Musica

UCENICI GLAZBENE SKOLE NA REGIONALNOM NATJECANJU

Dvojica prvonagradenih putuju u Dubrovnik

odrzana su regionalna natjecanja u sklopu 53. hrvat-

skog natjecanja ucenika i studenata glazbe i plesa, naj-
videg drzavnog natjecanja iz podrucja glazbe. Glazbena skola
Slavonski Brod svake godine sudjeluje na regionalnom pred-
natjecanju, pa je i ove godine imala kandidate u disciplinama
pjevanja, klavira, bisernice i solfeggia.

O d 16. do 24. veljace u razli¢itim hrvatskim gradovima

Dvojica natjecatelja postigli su najvisi uspjeh osvojivsi prvu
nagradu u svojim disciplinama te su se time uspjeli izboriti za
odlazak na zavr$nicu drzavnog natjecanja koje ¢e u ozujku
biti priredeno u Dubrovniku. To su Vedran Mihal, u¢enik 4.
r. SGS Odjela za klavir u klasi prof. Zdravke Teki¢-Dadié, koji
je u 5. kategoriji discipline klavira postigao 93,60 bodova, i
Luka Brnji¢, u¢enik 2. r. SGS Odjela za harmoniku, koji je u 4.
kategoriji discipline solfeggia, za koju ga je pripremala bacc.
mus. Ifigenija Zeba, postigao 91,63 bodova.

umjetnicke suradnje.

Cetvrta Kvintola

za ulenike, Glazbena $kola priredit ¢e Cetvrtu koncertnu ve-

Usrijedu, 25. ozujka, netom prije pocetka proljetnog odmora
¢er u ovoj skolskoj godini u sklopu ciklusa Kvintola.

O to¢nom terminu koncerta informirajte se na nasoj internetskoj

stranici: www.gsslavonskibrod.com.

Druge nagrade na svojim natjecanjima izborili su Jana Vu-
kovié, u¢enica 3. r. OGS Odjela za klavir (prof. Frano Fabris;
81,80 bodova u 1. kategoriji), Nikola Vincek, uéenik 2. r. OGS
Odjela za tamburu (prof. Gorana Jagarinec; 85,20 bodova u
1. kategoriji), i Marcela Hmilevski, u¢enica 1. r. SGS Odjela
za tamburu (prof. Gorana Jagarinec; 83,20 bodova u 3. kate-
goriji).

Takoder vrijedne trece nagrade postigle su Sandra Bohm,
ucenica 5. r. OGS Odjela za klavir (prof. Dubravka Kolesarié;
75,60 bodova u 2. kategoriji) i Sara Kozul, uenica 3. r. SGS
Odjela za pjevanje (prof. Ana Ticl; 72,40 bodova u 2. katego-
riji).

Svi postignuti rezultati potvrduju kontinuirano njegovanje
kvalitete u Glazbenoj skoli Slavonski Brod, stoga cestitke na
uloZzenom trudu i postignutom uspjehu treba uputiti i uceni-
cima i njihovim nastavnicima.

ODJEL ZA HARMONIKU

Na seminaru s profesorom Bjeleticem

$koli Slavonski Brod profesora Miljana Bjeletica, izvanrednog profesora harmo-

‘ J veljaci smo ve¢ drugu skolsku godinu zaredom imali ¢ast ugostiti u Glazbenoj
nike na Fakultetu umetnosti u Nisu u Srbiji.

Profesor Bjeleti¢ odrzao je trodnevni seminar za ucenike Odjela za harmoniku koji
se spremaju za sudjelovanja na natjecanjima u sljede¢im mjesecima, ukazao im na neka
nova ili drugacija izvedbena i interpretacijska rjesenja te je svojim bogatim iskustvom
pomogao i ucenicima i njihovim nastavnicima.

Takoder je odrzao predavanje Priprema ucenika osnovne i srednje skole za daljnje
obrazovanje namijenjeno nastavnicima.

Zahvaljujemo profesoru Bjeleticu i nadamo se nastavku ove izvrsne pedagoske i
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RITAM U GLAZBI
Od slobodnog ritma do glazbenog minimalizma
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Perotina u drugoj polovici 12. st.

prevladavaju stroze uredene mjere, koje diktiraju pojavu "mo-
dalnog ritma" koji je povezan s antickom stihovnom metri-
kom. Kasni srednji vijek donosi ¢ak prezasi¢enost u ogranica-
vanju ritamsko-metarskih konstrukcija ("izoritmicki motet").

Renesansna crkvena vokalna polifonija Palestrininog stila
traga za jednostavnosti ritma, dok svjetovna polifonija Mon-
teverdijevog stila unosi i na podrucju ritamsko-metarske or-
ganizacije novu "uzbudenost” (stile concitato). Barokno raz-
doblje ponovno je afirmiralo motori¢nost ritma, a glazbeni
klasicizam donosi simetri¢nost, jednostavnost i transparen-
tnost ritma i metra te homofoniju.

Nacionalne $kole u 19. st. unijele su u europsku umjetnic-
ku glazbu zivahnost pojedinih folklornih, osobito slavenskih,
tradicija, a glazbu 20. st. obogatila su iskustva americkog
jazza, primjena poliritmije i polimetrije (primjerice u djeli-
ma Igora Stravinskog) ili pojava glazbenog minimalizma u
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David Hockings i Steve Reich (pionir minimalizma) izvode
Reichovu Clapping music (ulomak partiture)

Ritamska "dramatizacija" znacenja teksta: Ulomak iz
ske $kole i skladatelja Leonina i Il combattimento di Tancredi e Clorinda Claudija Monteverdija

kazivanja kvantitativnih odnosa
u koordinatnom sustavu, s kre-
tanjem ociju pri promatranju.”
No, uz vremensku dimenziju
glazbe vezu se problemi ritma u Sirem smislu - ritam (u uzem
smislu), mjera i tempo, pa i glazbeni oblik.

"Ritam i mjera mogu biti u razli¢itim medusobnim odno-
sima: oni se mogu podudarati - §to je relativno rijedak slucaj;
oni mogu teci tako da se ritamska organizacija osjeca kao su-
perpozicija na jednostavnu organizaciju mjere; oni mogu biti
u nekoj vrsti antagonistickog odnosa kakav se moze susresti
u nekim vrstama glazbe, na primjer u jazzu te u primitivnim
glazbenim kulturama, gdje zbog cestih promjena akcenata,
sinkopiranja i krizanja mjera, struktura mjere prestaje biti
jednoli¢no mjerenje vremena na jednake odsjeke' i gdje se,
zbog toga, ritamska organizacija ne opaza kao superponirana
na mjeru, i kona¢no, ritam moze postojati samostalno, neza-
visno, bez mjere, u situacijama koje oznac¢ujemo kao rubato."
(Pavel Rojko, Psiholoske osnove intonacije i ritma)

Pripremila: Ira Panthy
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RITAM U UMJETNOSTI / RITAM UMJETNOSTI / UMIJECE RITMA

RITAM U LIKOVNOSTI
Red onoga $to se vidi i onoga sto se dodiruje

rode. Ritam je red onoga $to se vidi i onoga $to se dodiruje, periodicitet;

: ; anskrtska rijec¢ "rta" znadi red, svemirski poredak, sklad, harmoniju pri-
izmjenjivanje pojavljivanja i nestajanja ponavljanjem ili inacenjem.

"Ritam je u vremenu $to simetrija u prostoru.” (E. d' Eichtal)

Ritam moze biti monoton ili uzbudujudi i u vizualnoj pojavnosti. Primje-
rice, drvored, ograda (plot) ili niz prozora podlijezu istoj kategorizaciji kao i
ritmovi zvuka i pokreta.

U povijesti umjetnosti ritam se kao pravilna izmjena likovnih elemenata
javlja jo$ od vremena paleolitskih $pilja (ritmi¢no ponavljanje glava konja ili
sabljastog tigra) te traje sve do modernog doba (Pop art kao umjetnicki stil
20. stoljeca koji je ponajviSe protezirao ritam kao kompozicijsko nacelo), na-
stavljajuci se i dalje u djelima suvremenih umjetnika. Jedan od najznacajnih
hrvatskih umjetnika koji je ritam izabrao za vlastiti stil bio je Julije Knifer sa
svojim meandrima.

Kao zakljucak, prisjetimo se izjave slikara Mauritsa Cornelisa Eshera (1898.
- 1972.): "Ono §to mi je lijepo zelim da se ponovi, opet i opet." A to je ritam.

Zlatko Kozina, prof.
(Klasi¢na gimnazija fra Marijana Lanosovica,
Slavonski Brod)

RITAM U PLESU
Omogucuje novu energiju pokretanja tijela

vremeni ples iz Zagreba, ve¢ osamnaest godina suraduje na kulturnim

manifestacijama u Slavonskom Brodu. Najvise ga, kaze, privlaci kreativ-
na energija koju imaju mladi Brodani, njihov pristup kazalistu, plesu i dram-
skoj umjetnosti. Izrazito je zadovoljan napretkom i voljom i Zeljom za rad
mladih balerina s kojima je radio na plesnoj predstavi Slavuj, koja je premijer-
no izvedena 21. veljace na Danima plesa.

Poznati hrvatski plesac¢ i koreograf Branko Bankovi¢, ¢lan Studija za su-

S Brankom Bankovi¢em razgovarali smo o ritmu u plesnoj umjetnosti.

Plesaci ne moraju nuzno pratiti ritam glazbe. Postoje klasi¢ni postavi u
kojima plesaci nemaju takvu vrstu "slobode", moraju se prilagoditi glazbi. S
druge strane, postoje predstave u kojima se glazba potpuno drugacije koristi.
U takvim se situacijama spajaju ritam glazbe i ritam tijela.

"Glazba apsolutno daje atmosferu i emociju sceni koju plesom zelimo pre-
nijeti", pojasnio je koreograf.

Po njegovom je misljenju ritam svakodnevno prisutan. "Krenuvsi od ulice,
mozete stvoriti nekakvu kompoziciju koja moze funkcionirati ¢ak i unutar ka-
zalista."

Ritam unutar njegovog rada beskrajno mu je vazan. Poja$njava nam kako
pomocu ritmizacija mozemo dobiti novu energiju pokretanja tijela te promi-

. : . . . jeniti nacin na koji plesom prenosimo emociju publici.
Branko Bankovi¢ u plesnoj predstavi Pokret-a¢ Studija za suvremeni ples J P p jup

(Dani plesa, 25. 02. 2015. Foto: Ivan Pe$orda)

RITAM U KNJIZEVNOSTI
Odlu¢na snaga u organizaciji svih osobina stiha

Utjeha kose

Gledao sam te sino¢. U snu. Tuznu. Mrtvu.
U dvorani kobnoj, u idili cvijeca,

Na visokom odru, u agoniji svijeca,
Gotov da ti predam zivot kao Zrtvu.
Nisam plako. Nisam. Zapanjen sam stao
U dvorani kobnoj, punoj smrti krasne,
Sumnjajuci da su tamne oci jasne
Odakle mi nekad bolji Zivot sjao.

Sve bas, sve je mrtvo: o¢i, dah i ruke,
Sve $to ocajanjem htjedoh da ozivim

U slijepoj stravi i u strasti muke,

U dvorani kobnoj, mislima u sivim.
Samo kosa tvoja jo$ je bila Ziva,

Pa mi rece: Miruj! U smrti se sniva.

Antun Gustav Matos

"Vjerojatno sam svoje posljednje slike ve¢ nacinio,
a prve mozda nisam." (Julije Knifer)

rocitu organizaciju glasovnih, misaonih cjelina, koja ne

dopusta ni najmanje izmjene u redu i izboru rijeci. Ta
je organizacija stroze postavljena, a u sintaktickoj organizaciji
teksta drukcije razradena nego u prozi.

Ritam je bitna oznaka poetskog govora. On oznacava na-

Ritam prozne recenice nije ¢vrsto odreden kao ritam stiha,
nego vise izbija iz unutrasnjega tonskog i nejednakog gibanja.
Stih nikada ne dolazi sam. Tek u nizu stihova osje¢amo jed-
nostavnije oblike ponavljanja i ostale izrazajne postupke koji
ga obiljezavaju.

Ritam je u stihu istaknut, on je odlu¢na snaga, jer predstav-
lja princip organizacije svih njegovih osobina.

U ritmu su nuzna periodi¢na ponavljanja, ali ne moraju
biti jedino pravilna ponavljanja nagladenih i nenaglasenih
slogova ili jednako dugih stihova. Ritmicki su vazne razlike
medu vrstama naglasaka, vazne su granice akcenatskih cje-
lina, razlicite vrste glasovnih ponavljanja, ponavljanja rijeci,
strukture strofa i dr.

U stvaranju ritma sudjeluju svi elementi strukture pjesme:
pjesnicki jezik izborom rijeci, njihovim znacenjem, izrazaj-

nost i asocijativnost (Monotone sjene rijekom plivaju — suge-
rira polagan ritam); stilska izrazajna sredstva, posebice ona
utemeljena na ucinku glasova i ponavljanju (Gledao sam te
sinoc. U snu. Tuznu. Mrtvu. - kratke recenice govore o nape-
tosti koju prozivljava lirski subjekt shrvan bolom. Ponavlja-
nje samoglasnika i suglasnika stvara intonaciju iskaza i ima
vrijednost u stvaranju ritma isticuci zgusnutost i intenzitet
osjecaja); prenosenje rijeci (prebacivanje) ili misli (opkorace-
nje) iz jednog stiha u drugi, odnosno iz jedne strofe u drugu
(prijenos); vrsta stiha; raspored naglasaka i rima.

Izbor rijeci i njihovo smisleno odredenje nije ritmicki ne-
utralno.

Samo u kontekstu ¢itave pjesme organiziraju se u ritmu
pojedini elementi stiha: ne prema ustaljenim pravilima, nego

uvijek iznova, stvaralackim rjeSavanjem napetosti izmedu
tradicije i norme, te samog dozivljaja.

Mihaela Sebalj Zavor, prof.
(Gimnazija Matija Mesi¢, Slavonski Brod)




